"lexten ar
alltid det
centrala”

I somras regisserade han
The Sound of Music i Karlstad.
Nyligen satte han pa sig
oversattarhatten och la sista
handen vid Doktor Zjivago i
Malmaé.

Erik Fagerborn ror sig pa
gransen mellan tva motsatta
konstnarsroller.

HAN AR EN UTPRAGLAD musikalarbetare.
Rent formellt har han regisserat fler upp-
sittningar dn han gjort 6versittningar. Men
efter en tjugo 3r ling karriir, med minga
omtalade &versittaruppdrag, méots han fort-
farande d4 och di av héjda 6gonbryn nir
han nimner sina regiarbcten.

— Regi var det jag drdmde om. Dir har
jag foljt en mer traditionell utveckling: lar-
lingskap, assistentjobb och sedan egna pro-
jekt. Det finns ingen liknande ingingsstruk-
tur for Gversittare. Min utgjordes av ett livligt sprikintresse, en
rad hobbyéversittningar sedan tidig 8lder och en bananskalsartad
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tillfillighet som gav mitt forsta professionella uppdrag. Att det
rikade sammanfalla med den nutida svenska musikalvirldens ex-
plosion i bérjan av 1990-talet var en innu stérre, men lika lycko-
sam, slump, siger Erik Figerborn.

Den arbetsprocess han utformat sedan dess gar ut pa att han
vill ha absolut fokus som &versittare medan han vill ha fullstin-
dig kreativ frihet och kommunikation som regissér. Men texten
kommer forst i bada fallen.

— Oavsett om jag ir regissor eller dversittare dr arbetet med
texten helt centralt f6r mig. Jag ir inte en sidan &versittare som
limnar en firdig produkt vid deadline och later det stanna dir.
Jag vill girna vara med i diskussionerna infér uppsittningen,
iven under repetitionerna si att jag kan anpassa texten efter det

&vriga teamets arbete och vice versa. I andra fall har jag bara li-
brettot och klaverutdraget att arbeta med. Da blir jag av nddtving
mer bokstavstrogen mot killtexten. Om det sedan uppstar situa-
tioner — det gér det alltid — dir man méste kompromissa miste
valen utfalla till killtextens fordel.

NAR DET GALLER OVERSATTNING har han en del konkreta
principer f6r hur han arbetar:

— Jag forsoker att vara s3 trogen originalet jag kan. Inte bok-
stavligt, men jag forsdker till exempel vara lyhord for sprikets
rytm i dialoger. Singtexter ir ju en annan sak: dir méste man
stindigt kompromissa. A andra sidan skims jag om jag maste lig-
ga till en not, vilket hinder kanske tvé ginger i varje manus. Jag

villinte indra melodin, vilket ir en princip som ir vildigt svér att
hélla sig till i de verk dir musiken skrivits efter texten och dirfor
ir mattsydd till originalspraket, siger Erik.

Han undviker omvind ordféljd. Sdngtexter han skriver ska
kunna lisas som repliker och lata bra:

—Jag kampar hart for att behilla rimstrukturer, inre rim, allit-
terationer och andra sprikliga stédpunkter som originalférfattar-
na lagt in. Jag f6rvénas av hur lite forstielse f6r sidant jag méter
bland dem jag arbetar med, bide som &versittare eller regissor.
Det blir ett kompromissande dir ocksa: jag kanske fir ge en sing-
are ett par rader dir "mig” rimmar med “dig” f&r att det ir fina
vokaler att sjunga pd men kan di samtidigt f3 méjligheten att an-
vinda ndgot klurigt nigon annanstans.
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Lena Dahlman, Mikael Samuel-
son i forestdliningen "Zorba"
som dversattes och regisse-
rades av Erik Fagerborn fdr
Saffleoperan 2008.

OVERSATTARENS FRAMSTA UPPGIFT ir ju att s lingt det 4r
mojligt vara obrottsligt lojal mot verkets skapare och hens avsik-
ter och forsvara dem. Och i virsta fall hjilpa skaparen pé traven
och forbittra originalets svagheter i sin svenska text. Hur som
helst ir &versittaren dir fér verkets egen skull.

— Den utgingspunkten ir inte alls lika vanlig f6r en regissor.
I Sverige ir snarast motsatsen regel. Det finns alltid rum f6r om-
tolkning.

Utomlands finns en tradition att 13ta regin vara lite mindre pa-
tringande i musikaler 4n den brukar vara i Sverige. Man litar, lite
tillspetsat, mer pa att verkets skapare visste vad de holl pa med.

— Annars ir jag en varm vin av samarbete och tycker bist om
nir de kreativa impulserna i ett team f3r fléda 4t alla héll. Sceno-
grafen kanske har en toppenidé till en knivig textrad jag fastnat
pé samtidigt som jag, fastin jag inte kan utféra den, kanske har
ett virdefullt uppslag till koreografin. Och sa vidare, siger Erik.

Detsamma giller oavsett vilken roll han har i den kreativa
processen. Nir den ir regissdrens menar Erik att han ser bade for-

och nackdelar med att ha &versatt det material som ska sittas upp.
Och att inte ha gjort det:

— Att komma direkt frin &versittningsarbetet in i regiproces-
sen gor ju att man redan frin bérjan har verket i ryggmirgen pa
ett sitt som man, om man bara regisserar, i basta fall kan ha i slu-
tet av en repperiod. Samtidigt kan det vara sként att komma till
ett verk med nya, ofirgade tankar utan den dir Sversittningsin-
gangen.

Det ir ingen tillfillighet att &versittargirningen ofta forefal-
ler lite frikopplad frin det &vriga arbetet. Det mesta slitet gors
i minga fall 1angt innan uppsittningen far fast form och det ar
inte ovanligt att varken &versittaren eller 6versittningen i sig
anvinds som en dynamisk resurs i arbetet nir produktion och re-
petitioner vil sitter i ging. Det finns ett besliktat problem dven
framfor scenen.

— Det ir inte precis s att publiken mangrant stiller sig upp
och ropar "Gud vilken spirituell text!” eller att de kommer till en
musikaluppsittning, tittar i programmet och siger "Jaha, det ir
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den &versittaren. D blir det nigot fyndigt!”. Publiken lyssnar pa
musiken och tittar p3 scenbilden. Det sprikliga kommer tyvirr
langt ner pa prioriteringslistan, siger Erik.

Men varfor da?

—Jag har inte gjort nigra akademiska studier pa omradet. Men
s3 hir tror jag: i Sverige har det linge varit s att seri6s scenkonst
ska ha realistisk dialog. Utan sing. Forhéjelse gore sig icke be-
svir. Karlgerhardskt klur och Povelskt ramlande var idel under-
hillning, litt och ovisentligt, och skulle inte blandas ihop med
verk med allvarligare ansprik. De svenska teaterhusens linge un-
dermiliga ljudanliggningar och, i ndgon mén, det ovana f6rhal-
landet till férhojelse som den nimnda realismivern fostrade hos
svenska artister under mycket 1ang tid kan siikert ocksé ha bidra-
git. Musikaltexter tappade snart i bdde relevans och, dessvirre,
kvalitet, tror Erik.

SAMTALET GLIDER VIA TALET om klassiska musikaler och ord-
fyndigheter &ver pa The Sound of Music i Karlstad. Erik Figer-

born hade versatt verket redan f6r GoteborgsOperans uppsitt-
ning 2003 och itervint till det vid nigra tillfillen direfter, men
den hiir gingen blev speciell.

— Det hir var férsta gingen jag regisserat en av mina egna
Sversittningar utan att ga direkt frn dversittarbordet till regi-
stolen. Det innebar att jag kunde ha konceptionsverktygen fram-
me direkt och till och med skilla lite p3 den dir versittarkndsen
for att det fanns saker jag ville indra.

Men vem vinner om Gversttar-Erik och regissor-Erik kommer i kon-

flike?

—Oversittaren vinner alltid p sitt och vis. I min virld finns
detingenting som kan ridda en dilig text. Man kan si klart aldrig
topprestera hela tiden genom ett libretto men det gir aldrig att
regissera bort en svaghet i en text. Det ir bara att ta en match till
med orden, avslutar Erik Figerborn.
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